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Introduccion

Con el propésito de fortalecer procesos de investigacion en el Programa de Licenciatura en
Mdsica, y en el marco del trabajo del Centro Interdisciplinario PROEIB-Andes, se viene
estableciendo una linea de investigacion que inicialmente centra su atencion en lo estético-
musical-historico. Esta linea de investigacion apunta, entre otros, a reforzar el
reconocimiento de las sonoridades producidas por individuos y pueblos bolivianos en el
tiempo, por ejemplo: la madsica producida en la Misiones Jesuiticas. Se espera que los
resultados de esta investigacion sean incorporados en los procesos de formacion académica
del Programa de Licenciatura en Musica de la Universidad Mayor de San Simén (UMSS),
consubstancial al desarrollo técnico intrinseco del estilo incorporado a la estética universal,
como Barroco Misional.

A través de esta linea de investigacion, se pretende vincular al Centro Interdisciplinario
PROEIB-Andes, con repositorios importantes del Barroco Misional, como Archivos
Nacionales de Chiquitos y de Moxos; es decir, a partir de la incorporacion de la disciplina
de la masica como unos de sus objetivos investigativos con la Musica Barroca Misional,
denominada asi a partir del redescubrimiento de los manuscritos, su recuperacion y su
definicidn como nuevo estilo de interpretacion.

Estos archivos, asi como el Archivo Nacional de Bolivia en Sucre, constituyen una fuente
de recursos para la recuperacion, reconstruccion, edicion, y conocimiento de manuscritos
musicales, otrora creidos desaparecidos, cuya cantidad y calidad, pueden llegar a ser uno
de los objetos de estudio del Programa de Licenciatura en Masica de la UMSS, detal forma
que los procesos académicos de este programa, contribuyan al reconocimiento estético de
estas sonoridades y a su difusion, a nivel nacional e internacional.

La entrevista con el Dr. Piotr Nawrot, precisamente surge de la idea de establecer estos
vinculos, no solo con instituciones sino con académicos que han abierto brecha en esta
direccion. Conocedores del extenso trabajo del Dr. Nawrot, a partir de la difusion de
materiales transcritos, como resultado de sus investigaciones en los Archivos Musicales de
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Chiquitos, asi como la difusion del Festival Internacional de Mdsica Renacentista y
Barroca Latinoamericana, del que es su director artistico; esta entrevista tiene un valor
sustancial por el volumen de informacion suministrada, en correspondencia a los
propositos académicos de la misma.

La entrevista se estructurd en tres partes. La primera comprende un recuento de las
circunstancias vitales de Piotr que le condujeron a desarrollar su trabajo. La segunda
corresponde a la definicion de su objeto de trabajo, a partir de tres vocaciones: musical,
religiosa y académica, asi como un recuento de los elementos que hacen el objeto de su
trabajo; por ultimo, la tercera comprende las conclusiones del resultado de su trabajo, asi
como un recuento del inventario y las actividades de difusién del mismo.

Entrevistado: Piotr Nawrot

Entrevistador: Giovanni Silva

Fecha: 8 de abril de 2021

Lugar: Ambientes de la Asociacion Pro Arte y Cultura - APAC de Santa Cruz, Bolivia.

Piotr Nawrot, Misionero, musicélogo y sacerdote de Ila
Congregacion del Verbo Divino. Obtuvo su doctorado en la
Universidad Catolica de los Estados Unidos en Washington DC,
gracias a su tesis doctoral Vespers Music in the Paraguay
Reductions (Visperas de la Musica en las Reducciones del

Paraguay), su Profesorado en la Adam Mickiewicz University en
T Poznan, Polonia, donde es investigador y profesor en los programas
Giovani Silva sock APAC.2021 e postgrado en masica sacra. Obtuvo la beca John Simon

Guggenheim, para investigar la participacion de los indigenas sobre
la masica barroca de las reducciones de indios Guarani, Moxo y Chiquito. Su primera
publicacion en Bolivia fue Musica de visperas en las reducciones de Chiquitos (1691 —
1767). Es director artistico del Festival Internacional de Musica Renacentista y Barroca
Americana “Misiones de Chiquitos”.

1. Recuento de las circunstancias vitales de Piotr Nawrot que le condujeron a
desarrollar su trabajo

Conocemos de tu trabajo de 30 afios vinculados a los archivos musicales de Bolivia;
es importante para nosotros conocer ¢como evalUas estos 30 afios de trabajo, de este
vinculo que tienes con estos archivos, y especialmente con los de Chiquitos y Moxos?
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Entrevista a Piotr Nawrot

Exactamente de aqui en un mes, en mayo de 2021, se cumplen 30 afios desde que llegué a
Bolivia por primera vez, para comenzar a hacer el estudio, que al comienzo pensaba que
iba a ser utilizado para mi Tesis Doctoral, pero al encontrar la riqueza, especialmente en el
Archivo Musical de Chiquitos, de inmediato sabia que mi vida cambia en un segundo, en
un minuto, para no exagerar; y ha sido posiblemente, el mas productivo y el méas creativo
tiempo de toda mi vida.

Naci en Europa, Polonia, toda mi formacién académica es en Europa y luego los Estados
Unidos. Desde [los] 6 afios de edad comencé a estudiar musica, y lo que he aprendido en
Europa y Estados Unidos, fue un lindo narrativo sobre Europa, pero nada mas que esto.
Nunca me han ensefiado que, en América, especialmente a partir del encuentro de dos
mundos, la musica, que en gran parte es de origen europea, de repente tuvo su
manifestacion americana, sumamente extensa y atractiva [que con el paso del tiempo llegd
a ser solamente en inspiracion europea, 0 en concepto de la composicion]; pronto adquirié
sus propias caracteristicas y, ha sido para mi una sorpresa muy grande.

“Ni sé como agradecer a estos que han creado esta cultura, Pero como también llegué
gue la han preservado, y han compartido luego con nosotros” a America, ya como
sacerdote y misionero;

encontrar la musica de las Misiones, qué si esto hasta en América se pensaba que esta
musica se perdié una vez por siempre, que vamos a conocer la historia sobre esta musica,
solamente a través de las cartas de los misioneros, de los viajeros, de los obispos, como
sonaba esta musica en las misiones, como los indigenas eran sumamente creativos y
talentosos, que amaban esta muasica. Pero nunca hemos pensado que esta misma musica
vamos a encontrar de nuevo, y que a mi me tocase la suerte de escribir la primera tesis
doctoral en base del manuscrito musical y, no solamente de la descripcion de la practica
musical, esto si considero como un honor muy aparte; ni sé como agradecer a estos que
han creado esta cultura, que la han preservado, y han compartido luego con nosotros, asi
que estos 30 afios pasaron, ni siquiera como si fueran 3 afos, sino como si fueran 3
semanas.

Después de 30 afios, es como en el rubro de la filosofia, varias preguntas que ya sabemos
responder, pero después de 30 afios el nimero de preguntas ha crecido, el desafio es méas
grande aun del que yo pensaba, que el que media, cuando he visto las colecciones de musica
por primera vez.
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En qué momento de tu vida musical, llegas a saber, es decir, ; Cudndo conoces de la
existencia de los manuscritos de las misiones?

Eso que la musica fue utilizada en las misiones para atraer al indio a la nueva religion, esto
lo sabia muy bien, porque soy miembro de una orden totalmente misionera, Verbo Divino;
es la orden més misionera que la Iglesia Catdlica tiene, y uno estudia la historia de la
masica, y de la mision, mas bien que de la musica estudia la historia de la mision, y sabia
bien qué pasaba en América, pero para comenzar, nunca me veia a mi en America, yo me
veia mas en Japon, en China, en las universidades, donde la orden a la que pertenezco, tiene
prestigiosas universidades, pero esto que existia la musica, que iba a verla, como digo que
existia la musica, porque los misioneros se dieron cuenta que cuando hablan solamente de
Dios, estas conversiones son escasas, porque los indios tenian su fe, sabian hasta de
testimonio de fe, conocian a un Dios creador, conocian conceptos como la vida temporal y
la vida eterna, conocian conceptos como la virtud y el pecado, para que convertirse [al
catolicismo] Claro, no conocian los diez mandamientos de Moisés, ni la Eucaristia.

Después de afios de estudios veo qué ha pasado; todo
cambia cuando en vez de hablar comienzan a cantar,
comienzan a escribir o a preparar grandes liturgias, muy
solemnes, comienzan a emplear o involucrar al indio en la

liturgia. Alli llegan a masivas conversiones, pero esto es

Detle G 1 oo g 1+ oesia e Conompcion, SO1AMENTE 12 descripeion que yo conozco, pero no conozco

[Fotografia], Bamse, 2009, Wikimedia Commons | musica
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Concep
cion_church_facade_detail.JPG). CC-BY-SA-2.5

|

Yo ya estaba en los Estados Unidos, ya hablaba espafiol,
porque mis tres primeros afios los pase en el Paraguay, alli buscaba la musica. He conocido
en persona [a] uno de los mas grandes historiadores musicologos jesuitas del fin del siglo
XX, que vivia en el Paraguay, padre Clement Mcnaspy® de los Estados Unidos y he
conversado largamente con él; hasta él pensaba que no hay musica de las Reducciones?. Si,
y estoy en los Estados Unidos, ya terminé mi maestria en musica sacra y musicologia, y
estoy [ya] estudiando para el doctorado, y pillo, en el lenguaje coloquial, leo una entrevista
con Hans Roth® y, él dice, “en Bolivia hay la misica auténtica”, porque encontrd estas

! Clement James McNaspy (1915-1995), sacerdote, music6logo, jesuita, autor de “Las ciudades
perdidas del Paraguay; arte y arquitectura de las reducciones jesuiticas, 1607-1767".

2 Reducciones, reunir o congregar. Ruiz de Montoya «...reducir la vida de los aborigenes a
poblaciones grandes, a la vida politica humana.

® Hans Roth (1934-199) Arquitecto y jesuita suizo, conocido por su trabajo de restauracion de la
Misiones Jesuiticas (llevada a cabo entre los afios 1972 — 1982) de la Chiquitania, Bolivia.
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cosas, no descubrid, encontrd estas cosas preparando la restauracion de la iglesia de San
Rafael y luego de Santa Ana (Departamento de Santa Cruz).

Luego leo también [un] articulo escrito por T. Frank Kennedy?, otro jesuita, que mas tarde
vino al festival de musica aqui en Bolivia, sobre esta coleccion, entonces ya sabia; no, mi
tesis doctoral ya no va a ser sobre las Cantatas® de Bach o sobre los Oratorios® de Handel,
nada de eso, yo me voy a Bolivia, y vine. Justamente fue el afio 91, en mayo, pero sin saber
todavia qué voy a encontrar; sabia que habia misica de Visperas’, porque de esto habla T.
Frank Kennedy; encontré el teléfono de €l y he hablado con €1, y todo el mundo «... Piotr
vaya alli».

Posiblemente, como soy cura yo puedo, y debo hasta utilizar el lenguaje de una persona
creyente; yo creo que fue providencia divina, no casualidad, providencia divina, que mi
tesis doctoral lo escribo con Robert Stevenson®, que es uno de los mas grandes music6logos
que la historia ha conocido, americanista, de los Estados Unidos, fundamento de la
musicologia americana y, yo estudio con ¢él; él dice, “tu tienes todo lo que uno necesitaria
para dar una lectura de estos manuscritos pero diferente, porque eres musico y eres
misionero, tu vas a ver detras de melodia, ritmo y armonia, lo que constituye la nota
musical, algo mas”; yo he creido en eso, y he cumplido estos consejos que he recibido vy,
vine a Bolivia.

Entendia de mi lectura que no puedo ir solamente a Concepcion, donde el manuscrito de
San Rafael y de Santa Ana fueron llevados, porque en San Rafael y Santa Ana no existian
condiciones para primero, asegurar que esto no se destruya, que no se robe, que no se
queme en un fuego o lo que sea. Entonces de criterio bueno, Hans Roth lleva esto a
Concepcidn, donde las condiciones eran mucho mas favorables para, lo mismo restaurar el
manuscrito, poner a la disposicidn del investigador.

*T. Frank Kennedy, (1949-2016) Music6logo, jesuita, norteamericano.

> Composicion sobre un texto religioso de carécter lirico, para solistas, orquesta y coro.

® Composicion de caracter dramatico, sin puesta en escena, para concierto, para solistas, coro y
orquesta.

" Oracidn del atardecer.

8 Robert Stevenson (1916-2012) Musicologo Norteamericano.
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Yo sabia que Concepcion no era suficiente para entender
todo este fendmeno; se sabia que habia algo en Moxos,
pero de Moxos se conocia solamente lo que guardaban
los indigenas de San Ignacio de Moxos, todavia no se
conocia todo esto que luego se recoge en el Parque
Nacional Isiboro Sécure. Sabia también que tengo que ir

Esogretia) Carios Conea Lovels s00s, e a Sucre, al Archivo Nacional, porque alli hay toda la
aon il compoesBseearzIaNcss  qaecymentacién que UNoO necesita conocer, para una

adecuada interpretacion del hecho histérico [de los
siglos] XVI11, XVl y posterior.

Llegue y me quede varios meses en Bolivia, luego volvi a los Estados Unidos, ya teniendo
las copias de algunas obras que queria transcribir, teniendo las notas que saqué, teniendo
material suficiente para redactar mi tesis doctoral. No todo ha sido facil, primero que, el
archivo todavia no estaba tan ordenado, uno no disponia de los catalogos precisos, etc.,
luego muchisimas obras fueron encontradas incompletas. Tuve que aprender mucho,
primero del estilo® para componer, mas tarde no hacer solamente la parte de descripcion
historica de musicologo, sino también de compositor, entonces asi fue este encuentro con
el manuscrito.

2. Definicion del objeto de su trabajo

¢Como puedes calificar tu interés, una vez que conoces la existencia de los
manuscritos y que conoces la historia, el por qué, para qué, a partir de tu vocacion
religiosa, a partir de tu vocacion musical, o a partir de tu vocacion académica,
despierta tu interés? ¢es decir qué es lo que mas te motiva?

Los tres criterios absolutamente?®, porque ya tomando las primeras obras, veo que es una
musica de gran calidad, realmente calidad estética, que [en] esta musica enseguida uno Ve,
comienza a descubrir que aqui hay algo de los grandes compositores de Italia, aunque sus
nombres no aparecen, uno ve que hay muy poco, pero hay también algo de Espafia, porque
la masica de las misiones es muy diferente de la musica, por ejemplo, de Sucre; estamos
hablando de dos mundos, pero yo primero conozco el Barroco Misional?.

9Referido a las caracteristicas del uso de los elementos de la musica: melodia, ritmo, armonia y
textura, dentro de la tendencia musical del contexto y época.

10 Vocacion religiosa, vocacién musical y vocacion académica.

1 Categoria estética que se le ha conferido a la misica creada en las misiones jesuiticas.
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Veo que fuera de lo musical que es muy atractivo, la interpretacion de la palabra [porque
la musica barroca interpreta el significado de la palabra o de la frase, en ritmo, melodia y
armonia], dependiendo del significado, o acorde a lo que significa esto, se utiliza tal o
distinto instrumento, el acorde mayor o menor, el ritmo mas complejo, menos complejo;
de repente la interpretacion del significado, en lo que veo en las colecciones musicales de
las misiones, es algo diferente, entonces alli se despierta mi curiosidad de religioso, de
misionero.

Por ejemplo, si yo tomo el Salmo, “Laudate Dominum omnes gentes'?”, Alaben al sefior
todas las naciones, y hablo el lenguaje barroco, y hablo de la mentalidad europea, o de la
sociedad espafiola, criolla, mestiza en América, esto es diametralmente diferente de lo que
es la mentalidad, la religiosidad de un compositor, de un masico en las misiones. Si yo me
voy a Sucre 0 me voy a Espafia, y hay un compositor de cerca de 1740, compone esto, €l
ve este texto, “Laudate, Laudate, Laudate, Dominum, Dominum, Dominum, Omnes
Gentes”, Alaben, Alaben, Alaben, al Sefior, al Sefior al Sefior, todas las naciones, porque
él ve alabar al Sefior, como mas importante, que todas las naciones.

Y me voy después a las Misiones de Chiquitos, a Moxos, a
Guaranies [ahora tenemos también la musica de los
guaranies]. Alli es bastante diferente; no piensen que en las
misiones de repente los violines ya no van afinar en quintas® sino en cuartas, no piensen
que el violin va a ser mas pequefio 0 méas grande etc., va a ser mas 0 menos lo mismo que
en Europa, aunque la madera va a ser diferente, la que van a utilizar para la construccion
de estos instrumentos, no piensen que los coros van a cantar
en otros sistemas tonales que Dur y Moll*4, o Mayor y Menor,
no, sera lo mismo.

“Justamente el cambio se
produce en la religiosidad”

Justamente el cambio se produce en la religiosidad, el mismo
Salmo compuesto en las misiones va a sonar, “Laudate

Adaptado de Baroque violin, STEINER, por L.
Giovanni Silva, 2021, Wikipedia DOminum, Omnes, Omnes, Omnes, Gentes, Gentes,

(https://en.wikipedia.org/wiki/Baroque_violin) N .
Gentes”, Alaben al Sefior todas, todas, todas las naciones,

naciones, naciones; Chiguitos, Moxos, Guaranies, Movima, Aymara, Quechua, Nawuat,
lo que fuera, Todas las naciones Alaben al Sefior. Y esto es curiosidad del misionero,

12 3almo 117.
13301, Re, La, Mi.
4 Mayor, Menor.
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¢Como ellos rezaban? ;Cémo ellos sonaban?, etc., Finalmente lo académico que es
reconstruir la obra, presentarla de forma correcta, saber interpretar, articular®® la obra, la
ornamentacion®, los tempi'’, la construccion del instrumento; los tres motivos me mueven
a dedicar, orientar todo mi trabajo hacia este fendmeno.

Si me permite afiadir algo, cronolégicamente a lo mejor me estoy adelantando, pero cuando
ya el Festival Misiones de Chiquitos'®, se hizo muy popular en el mundo, nos llegan artistas
literalmente de todo el mundo, de cuatro continentes; solamente no hemos tenido artistas
de Africa, pero el turismo de Sud Africa ya hemos tenido aca. APAC'® pues sabiamente ha
puesto especialmente los primeros diez festivales esta exigencia, que los intérpretes que
vienen de fuera de Bolivia, tienen que incluir en su repertorio, en su programa al menos
diez minutos de musica de los Archivos de Bolivia, entonces ellos llegan y, la manera como
hemos organizado el festival es asi, que no solamente tocan en Santa Cruz, si no que tienen
que ir a las misiones, dar al menos dos conciertos mas en las misiones.

Llegan a las misiones, alli ya tenemos escuelas de
“Ellos lo tocan sin fe, ellos lo mUsica; a veces hay todavia estos mdsicos antiguos
tocan sin fe” que son directos herederos de toda esta tradicion, y

escuchan como los extranjeros interpretan esta
musica y, comparan con sus hijos, que ahora ya tocan de nuevo violines, cantan, etc., como
sus hijos interpretan esta musica. Yo les pregunto a veces, ¢qué les parece?, como un
conjunto de Polonia, Alemania o de los Estados Unidos, o de México o Argentina, porque
seria mas comun esto, como interpretan esto, ;les gusta? “Si padre, nos gusta, muchas
veces nos gusta mucho”. Pero, ;como se sienten?, “si, ellos la cantan la tocan muy bien,
pero esto no es nuestra masica”, yo les digo, ;coOmo no es la musica de ustedes? si yo lo
he transcrito; fui yo quien les pasé de cantar un Aria Da capo?, que es lo mas Barroco?!

del Barroco que hay, mas el texto en la lengua chiquitana, pues es totalmente misional v,

¢Cdmo ustedes me van a decir que esto no es de ustedes? ¢Pero les gusta? “Si padre, [pero]

ellos lo tocan sin fe, ellos lo tocan sin fe”.

15 Articulacion: forma en la que las notas individuales se interpretan dentro una frase.

16 Adorno escrito a la manera de una improvisacion; sirve para decorar una linea melédica.
7_os tiempos, determinan la velocidad en la que se interpreta la mésica.

18 Festival que se realiza desde el afio 1996, con la finalidad de recuperar la misica guardada en
los Archivos Musicales de Chiquitos y Moxos.

1% Asociacion Pro Arte y Cultura, Institucion que organiza el Festival Misiones de Chiquitos.

2 Composicion predominante en las arias de la 6pera seria del Siglo XVI1, de estructura ternaria
(tres partes).

21 Periodo de la Historia de la Musica que abarca los siglos XVII y parte del XVIII.
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Claro, ellos no tienen preparacion académica para demostrar con argumento el estado de
cosas, pero tienen digamos el alma, el corazdn y, esta intuicion, ¢no es cierto?, [intuicion
que no es un argumento académico], y saben distinguir eso, entonces es sumamente
apasionante todo esto. Por ello méas tarde hacemos co-producciones musicales; al comienzo
hicimos con los tres solistas y los tres solistas fueron totalmente formados en las academias,
cuatro fueron vy, ta fuiste uno de ellos, dos sopranos y un tenor, tres de Cochabamba y uno
de La Paz ¢no es cierto?

Eratodavia otro tiempo, Santa Cruz tuvo que crecer todavia porque, en Santa Cruz no habia
tanto movimiento musical en los afios 90, como ya en Cochabamba especialmente, y en La
Paz. Maés tarde surge el Coro Arakaendar, Orquesta Arakaendar??, que realmente han tenido
un adelanto increible. Y comenzamos a hacer estas co-producciones entre internacionales
y nacionales, mas tarde tenemos conjuntos realmente de fama mundial; les ponemos
conjuntos indigenas, ¢para qué?, para que haya influencia, de los académicos sobre los que
tlen,e_n menos pre!ogracmn academlca, pe_zro Mmas «Como el indigena exige de Zipoli, o
espiritu, y del espiritu, sobre los académicos Y, esto | 4o/ otro misionero musico, que la

ha hecho una tremenda diferencia en el concepto | composicion que se origina del

del festival qué tenemos, el Festival Misiones de | misionero, incluya la espiritualidad,
Chiquitos, pero también en la popularidad de | €' 9usto, lacapacidad, la posibilidad
nuestro festival. del indigena™

Asi hemos aprendido también como era esto, en [los siglos] XVII, XVIII, que viene uno
que otro misionero como Zipoli?3, eximio masico y, como €l de repente compone la musica,
conociendo el gusto y la habilidad del indigena, y entonces también cémo el indigena exige
de Zipoli, o del otro misionero musico, que la composicién que se origina del misionero,
incluya la espiritualidad, el gusto, la capacidad, la posibilidad del indigena.

2.1. Recuento de los elementos que hacen el objeto de su trabajo

22 Agrupaciones coral y orquestal creadas el afio 2006 y 2011 para el Festival Misiones
deChiquitos.

2 Domenico Zipoli (1688-1726) Compositor italiano, jesuita. Vivio en Cordoba, Argentina, desde
1717 a 1726.
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Sabemos qué la musica de Zipoli ha aportado
ﬁ_‘;"g:*:"”*f‘%zfjﬁ‘é:?ﬁ muchisimo a las misiones, pero en algunos
=2 |ibros o documentos se menciona que Zipoli,
habia comentado que sus composiciones las
habia tenido que adaptar, simplificar,
: comparando con sus composiciones europeas,
Domenico Zipoli, Rivisitato [Fotograﬂa]jVl\;l]sicaSacra, 2019, La-CiviIté 0 Cémo se CaraCteriZ_aba SuS ComPOS?Ciones
Cattolica, (https://www.laciviltacattolica.it/articolo/domenico-zipoli- europeas, entonces mi pregunta es, ¢Sl td
consideras que esta simplificacion del estilo, por ejemplo de Zipoli, estuvo
condicionada de alguna manera por las limitaciones técnicas intrinsecas de los
intérpretes, en este caso de los indigenas, instrumental o vocal?, o ¢porque tiene que
ver con el proceso de evangelizacion? es decir que lo mas importante era el proceso
de evangelizacion, por tanto, ¢la musica estaba subordinada en realidad al proceso?

Esta distincion entre Zipoli italiano y Zipoli en América, la adelantd bastante Leonardo
Weisseman?, luego también Bernardo Illari® y, hay mucha razon en esto, hay mucha
razon, pero yo quisiera primero llamar la atencion sobre dos hechos: primero, qué si no se
salvaba lo de Chiquitos y lo de Moxos, y luego una obra suya en Sucre, que es la copia de
una obra que existia en Potosi [en Potosi si se pierde, pero se queda en Potosi] si no existen
Chiquitos y Moxos y una sola obra en Sucre, nosotros no conocemos Zipoli americano; si
bien es cierto él nunca estuvo en Chiquitos, ni entre los guaranies, varios de los guaranies
sobre todo, se fueron a Cérdoba para estudiar con él, donde él vivié ocho afios mas o menos.
El conjunto musical del que disponia Zipoli en Cordoba no ha sido muy grande ni
necesariamente el mejor. No sé si Zipoli se plantea esto, qué tiene que escribir de otra
forma, porque los indigenas no podrian tocar o cantar como en Europa, lo dudo, lo dudo,
porque mas tarde en Moxos se encuentran unas obras barrocas, pero tan avanzadas, que si
es que ellos lo cantaban correctamente, la técnica de cantar y de tocar los instrumentos, en
las misiones no ha sido nada inferior, absolutamente nada inferior que en Europa, entonces
¢para qué componer mas simple si ellos pueden ejecutar? jNo!

Yo mismo, soy misionero, yo sé cdmo ha cambiado mi vida

“Se respira otro aire, . Lo . .
cuando conoci América, y cuando conoci las comunidades, y no

mucho mas simple,

mucho mas quiero decir solamente de los pueblos indigenas, pero de los
auténtico, mucho criollos, de la ciudad americana. Se respira otro aire, mucho mas
mas desde el alma” simple, mucho mas auténtico, mucho mas desde el alma, desde

24 |_eonardo Weisseman, musicdlogo argentino.
% Bernardo Illari, musicélogo, compositor argentino.
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la fe, una cultura que hasta hoy en dia tiene una delicadeza que nos encanta, que nos
cambia.

Entonces Zipoli cambi6 tan solo por el hecho de venir a América, luego cambio también
porque ha conocido al indigena, entonces Zipoli ya es una persona diferente, ¢no es cierto?
¢qué tiene los conjuntos musicales que podrian ser?, ¢podrian gustar de algo mas simple?
podria ser también, pero no es solamente que Zipoli de repente sufre porque su masica, tan
avanzada de Europa, y tan popular, que hasta la publican; no cada musica se publicaba,
pero de él se publicd, ;por qué?, jporque era un extraordinario compositor! Especialmente
la musica para teclado, pero también escribia obras vocales.

Pero no es que él renuncia de eso o luego se arrepiente, no, el simplemente convencido,
que en América se compone de otra forma, llega a ser también diferente y, lo compone.
Pero aqui creo que lo mas importante es el tercer factor, nosotros no conocemos Zipoli
cordobés, nosotros conocemos Zipoli chiquitano 0 moxefio, porque sabemos que cuando
la musica, hasta de Europa, hasta de los mejores compositores, llega desde Europa a las
misiones, alli en cada pueblo hay 30 o 40 musicos profesionales que cada dia cantan la
Misa, Visperas, muchas veces la Opera, etc. Europa ya no tiene este dinero para tan
espléndidas producciones musicales; entonces Zipoli tiene posibilidad mas grande en
América que tenia en Roma Yy, para esto él ha dejado Roma, creyendo que el talento del
indigena, que la utilidad de mdsica en la evangelizacion, es mas grande en América, y su
chance va a ser mas grande en América, y compone en América porque esta convencido
que hay que componer asi. Pero no conocemos Zipoli cordobés, nosotros conocemos Zipoli
como lo arreglaron chiquitanos y moxos, porgue no necesariamente la copia chiquitana es
igual en todo con el original de Cdrdoba. Nosotros sabemos que, por ejemplo, Ad
Mariam?®, que viene, podria ser, que el texto es en latin, podria ser que viniese desde
Cordoba o desde guaranies; de repente en Chiquitos, el primer cambio que se produce es,
ya no lo cantan en latin si no en chiquitano, y esto es, una actitud casi constante, que la
mausica que llega a las misiones, que no fue compuesta en las misiones, si no, llega desde
una catedral, desde otra mision, desde Europa, se la escribe de nuevo, se hace como un
nuevo arreglo.

% A Maria, Antifona que proviene de la Liturgia Eucaristica.
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Tenemos Sonatas Barrocas?’, que en 1740, no solamente que va a tener dos violines, sino
también una viola y un Cello?®, y aqui estas sonatas hasta que conocemos que originalmente
han tenido viola, de repente en América no tienen viola y, es dificil encontrar explicacion
porque en la lista de los instrumentos, a la expulsion de los jesuitas de las misiones, se sabe
que este instrumento tiene nuevas funciones pero no copia la parte de viola para esto,
entonces es simplemente asi que Zipoli no compone de otra manera porque los indigenas
no iban a poder ejecutar obras mas complejas, sino porque Zipoli italiano-romano y Zipoli
cordobés, es la misma persona en algln aspecto, pero es comparable, a lo mejor me van a
entender, es cOmMo una persona que experimentd conversién, es la misma persona, pero no
es la misma.

Histéricamente se ha dicho que la musica de las misiones, se la calificé como alegre,
no dramatica, ni suntuosa como la del barroco europeo de esa época, entonces
podriamos decir que la musica, esta musica de las misiones, con ese calificativo de
alegre, ¢es descriptiva de la forma de vida de los que la interpretaban? o ¢los
compositores utilizaban herramientas de composicion para representar esa forma de
vida, esa alegria, o la elaboracion armonica, por ejemplo, estaba supeditada a la
utilidad vocal instrumental?

No estoy del todo de acuerdo con esta descripcion de

“No podemos ya hablar , . - .

[solo] de misica barroca, masica de las misiones, como mas alegre, y no es una
sino tenemos que hablar masica, a veces de dolor, hasta melancélica. De lo que me
[de] mUsica barroca puedo acordar Alcides Parejas®®, él en un par de entrevistas
catedralicia 0 misional” se ha referido a esto; primero hasta yo, hoy en dia tendria

mucha reserva, mucho cuidado en afirmar o negar, porque
ha sido al menos prematuro decirlo. Lo que nosotros conocemos de la musica misional
después de 30 afios, es poco, hay rubros que ni los hemos tocado, esto es tan rico, y uno de
los temas, como la semana santa, donde hay dolor y donde mas mundo indigena uno puede
encontrar, ha sido poco investigado; yo he publicado un estudio, como uno de los
tempranos estudios mios, La Musica la Pasidon y Muerte de Nuestro Sefior Jesucristo , asi
lo titulé y puse obras, otra vez para comparar estas cosas, porque Yo ya tenia conciencia de
la diferencias del estilo catedralicio y misional® y, creo que no exagero cuando digo que
[fui] uno de los primeros musicologos que comenzé a insistir que siempre tenemos que

27 Género musical que consistia en una reunién de danzas ritmicas, de tres a seis partes.

28 Violoncello.
2 Alcides Parejas Moreno (1944), historiador boliviano, autor de ensayos y articulos, La cultura
chiquitana.

30 Diferencias-Catedralicio: Estilo Suntuoso, Misional: Estilo mas ritmico, para la catequizacion.
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hacer esta diferencia, es que cuando hablamos de América, a partir de lo que se salvo en
Bolivia, no podemos ya hablar [solo] de musica barroca, sino tenemos que hablar [de]
masica barroca catedralicia 0 misional.

Europa, por ejemplo, no ha tenido musica barroca misional, eso es América; en China hay
una sola misa que se ha salvado, en las Filipinas no hay nada, entonces de nuevo lo que
Bolivia tiene es impresionante. Pero hablando de, sobre este punto, el dolor es, la muerte,
es la pandemia, lo que vivimos en este momento; en las misiones conocian varias
pandemias, varias pandemias y tenemos relatos que hasta morian a veces cuarenta por
ciento de la poblacién en un tiempo muy corto, semanas, que hubo hasta casos que las
misiones dejaron de existir porque la gente se pegé tan grande el susto que corrié de vuelta
a la selva.

Luego es la musica de la semana santa y, la musica de la semana santa se sirve las
Lamentaciones®?, la Pasion®, el Stabat Mater®3, los dolores de la virgen, se sirven sobre
todo de los textos en lenguas indigenas Yy, esta musica tiene un dolor en si, [que yo ya la
conozco, pero todavia no la transmitia a otros]. Tiene un pensamiento profundo, que yo
desconozco de mi herencia europea y, esto simplemente no conocemos; yo creo que tiene
eluno yel otro, que es alegre, pero es también, cuando necesita y cuando se enfoca en otra
tematica, es también sumamente dolorosa y reflexiva.

¢Por qué no hice o no adelante tanto este estudio? por una simple, o la principal razén ha
sido esta, que yo no conozco estas lenguas y simplemente ya no me [daba] para meterme
en el estudio de una lengua mas y, la lengua indigena, y he probado con otros pero la lengua
del siglo XVII o XVIII, la que todavia algunos pudieran hablar las lenguas indigenas;
hablamos las lenguas de Moxos que realmente hablan personas separadas casi ya ni
siquiera un pueblo, es muy dificil que haga la traduccion o primero antes de la traduccion,
porque esto ya es segundo o tercero en importancia, claro que es importante, pero primero
la reconstruccidn del texto es muy complicado y, esto fue una de las trabas que no supe
superar. Yo creo que a esta altura diria, que hay de todo, hay uno y el otro en el archivo, y
es prematuro decir que es simplemente mas alegre, yo personalmente no lo confirmo.

3! Cinco poemas atribuidos a Jeremias, que rememoran la ruina de Jerusalem.
% Composicion, vocal barroco, que narra la pasion y muerte de Cristo.
% Composicion en base al himno, que relata los dolores de la Virgen al pie de la cruz.
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A partir de la catalogacion de los titulos de las obras, de los manuscritos, has podido
constatar la existencia de musica para la liturgia, masica vocal, asi también como
instrumental, ¢como valoras el hecho de que esta musica fue escrita para ser una
herramienta solo para la evangelizacion? ¢Confiriéndole un poder extraordinario?
¢no un valor estético?, es decir, ¢no se ha creado esa musica buscando un valor
estético, solamente confiriéndole el poder que tiene la masica para la evangelizacion?

No lo veo asi, a mi me parece que primero, hay mucha musica en los archivos de Chiquitos
y de Moxos, que no necesariamente es la mdsica para una
situacion de oracion o de meditacion o de la alabanza de Dios. “*
Hay por ejemplo Suite®*, Sonata®, podria ser facilmente Da
Chiesa®® o de Saldn, y lo que tenemos son mas Da Chiesa;
Concierto® ya es de salon, tendrias que tener una justificacion
para tocar un concierto en la iglesia, entonces no podria ser. Lo
que tenemos la mdsica, habitualmente llamamos musica g, / »
profana, hay algunos himnos, pero si uno se va a Moxos, alli ClRS | i
. , . |San_lgnauo de Moxos_[Fotografla], Soy!

hay hasta misica autoctona escrita en pentagrama, como los Bolivia 2015, LaRegion

38 39 . (https://www.laregion.bo/san-ignacio-
Jerures®™® y como Macheteros>’, hay algunos himnos, hay el demoxos)
himno nacional; hasta en Moxos hay el himno nacional de Argentina y, me parece que €s
la copia més antigua, (que la méas antigua copia del himno nacional Argentina) que los
argentinos tienen en Argentina; esto habria que hacer el estudio.

“No podemos aceptar ¢l I_.a musica, prim'ero autoctona o la mgsica popular en' el
argumento que los indigenas siglo XVII tardio, XVIII, no se copia, se la transmite,
pobres tenian que cantar la digamos, generacién a generacion de memoria, varios de
misa a cuatro voces enlatin” | los que hacen esta muasica, aunque avanzados y buenos
masicos, no se sirven de la notacion musical, y no es asi

que los misioneros despreciaban, como a veces, digamos, algunos quieren meternos esto,
es totalmente injustificable decirlo, totalmente fuera de lo académico, ¢no es cierto?; y
también a veces han evaluado mi trabajo diciendo también en estos términos, jno! los
misioneros no discriminaban la musica de ellos en nada, pero la musica no sacra, en el siglo

% Composicion del periodo barroco, formada por una serie de danzas o varios movimientos de
danza.

% Composicion para ser interpretada por uno o dos instrumentos, integrada de tres o cuatro piezas
0 movimientos.

% Composicion para ser interpretada en un servicio religioso.

3 Composicion instrumental para uno o varios solistas y orquesta.

% Danza moxefia.

39 Danza moxefia.

lnl( ‘rcultural 133


http://www.laregion.bo/san-ignacio-

Entrevista a Piotr Nawrot

XVII, XVIII, tanto en Europa como aqui, se [transmitia] de otra forma. Tampoco tenemos
la mUsica no sacra en una abundancia como la musica religiosa, digamos, en los archivos
de Europa, de este periodo, ¢no es cierto? ;Por qué? Porque en la iglesia no se admitia otra
musica que esta escrita, que esta mas avanzada, pero no necesariamente se apoyaba alguna
pugna o discriminacion en contra de la musica popular; y lo vemos hasta hoy en dia en
Moxos, mas que en otras partes, pero en otras partes también se puede ver, cuando por
ejemplo, se hacia la fiesta de Corpus Christi, jincreible fiesta Barroca!, con estas
procesiones, no solamente la fiesta incluia una misa cantada en latin, con los instrumentos,
y habia restriccion, qué instrumento se podia utilizar durante la misa, dentro de la iglesia,
habia restriccion, pero la fiesta incluia también la procesion. Hoy en dia todavia en Moxos
cuando salen macheteros es la misma comunidad creyente, es la misma festividad, pero
tiene el momento dentro de la iglesia, ¢no es cierto? y el criterio ha sido diferente.

No podemos aceptar el argumento que los indigenas pobres tenian que cantar la misa a
cuatro voces en latin; ¢acaso en Polonia se cantaba el polaco? ¢en Italia en italiano? No, el
concepto ha sido diferente. En aquel entonces la liturgia de la iglesia catdlica queria reflejar
en la tierra, la liturgia celestial, entonces asi fue la imagen, asi suena en el cielo entonces;
en Roma, en Moxos, en Sucre, pero también en Japon, era mas 0 menos semejante. Pero
en la procesion ya entraban los instrumentos, trajes, mira en frente del santisimo
sacramento, jdel santisimo sacramento! los indigenas vestidos con su traje, acompariados
musicalmente por los instrumentos de su tradicidn, hacen su danza, entonces el mundo es
mucho mas rico.

No creo que ha sido solamente, digamos la musica
religiosa, evangelizadora, el interés de los
misioneros, no, lo que se ha salvado en los archivos
porque ha sido notado en pentagrama, es la musica
de otro contexto; pero la otra musica también ha sido no solamente admitida sino apoyada
y, [el] otro argumento voy a poner aqui, ¢acaso se prohibié construccion de los
instrumentos autdctonos?, para nada, en los talleres [se] hacia violin, pero se hacia también
bajones*, o siku siku, o los instrumentos de percusion, todo esto se hacia en el mismo
taller; si que hubo discriminacion de musica del antiguo culto, pero ¢hasta qué punto el
antiguo culto tenia musica?, hay que preguntarse, ;no es cierto? Ya, esto hay que tomar
digamos, con mucho cuidado, con mucho cuidado, ¢no? pero personalmente soy de la
opinion que acabo de expresar.

“La otra musica también ha sido
no solamente admitida sino
apoyada”

%0 Instrumento caracteristico de la region de San Ignacio de Moxos.
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Entre los procesos compositivos que comprende la retérica musical barroca de la
época, el contrapunto*! es preponderante, ¢consideras que las obras de los archivos
de las misiones en Bolivia tienen contrapunto riguroso? o ¢son mas bien mas
homdfonas*?? con respecto por ejemplo a la armonia®, ¢es modal?**, ;es tonal?®, ;es
modulante?*®, ;cémo calificas?

] e ;
Bue}no_ como estamos _hablgndo del barroco,_pues la linea e N
melddica y luego el bajo, tienen que ser dominantes ¢no es e N

cierto?, porque no tenemos en los archivos misionales mucha
musica del Renacimiento*’, donde cada voz tenia la misma
importancia y es dificil distinguir hasta donde hay melodia, 0 7 L B
hay un Cantus Firmus*®, ¢no es cierto? en una voz, y 4, 5, 8 - = )'a
voces cantan en imitacion, no, la masica barroca casi SIEMPre  peoin, Alleluia nativitas Fotografial,

desconocido, 2006, Public Domain via

va a tener una melodia y, en el contexto de las misiones, Un \iimedia Commons,

poco mas dirfa yo que en el contexto de Europa. No quiero (/oo widnedaoguikrie?

comparar mucho la musica, digamos, de las catedrales, porque, la musica de las catedrales,
alli va a dominar ya no Cantata, sino villancico, que es totalmente espafol, ¢no cierto?

hasta si se aflade més tarde los violines es otro tipo de composicidn.

“En las ciudades la musica ya, hasta en la iglesia, es bastante afectada, influenciada por la
musica de Concierto, mientras que en las misiones es méas pura; y prefiero yo esta
comparacion, que alegre o menos alegre, esto no entendemos, pero aqui es mas pura, mas
auténtica, mas expresion de fe”

La musica de las misiones también en el aspecto de armonia, sera bastante tonal va a ser
simple, no habra mucha modulacién, pero esto también podemos explicar, al menos mi
interpretacion es la siguiente, no es porque las misiones exigen digamos, mas simplicidad
en lo armonico, en lo ritmico, en lo melddico, si no es porque el concepto de la mdsica en
las misiones, o la funcion mas bien, de la masica en las catedrales ya espafiolas y en las
misiones, es diferente. En Europa y en la América Hispana, al comienzo del siglo XVIII,
la musica ya se parece mucho al Concierto, donde el compositor por un lado y el artista por

* Técnica de composicion, se basa en la combinacion de dos voces independientes.

%2 Textura musical en la cual dos voces, 0 mas, suenan y se mueven al mismo tiempo.

* Relacion y orden de las notas musicales, al momento de combinarse y sonar al mismo tiempo.
“ Armonia derivada de los siete modos “antiguos”, por ejemplo, jonico, dérico, frigio.

* Armonia en la cual los acordes giran en torno a una nota central.

“® Armonia en la cual el centro tonal es inestable.

7 Estilo de la musica europea escrita entre los siglos X1V y XVII.
* Melodia preexistente, que se usa para una futura composicion.
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el otro lado, quieren ir hasta donde se puede ir, mostrar su habilidad hasta donde ésta
alcanza, y asi progresivamente; mientras que en las misiones, y esta es tu pregunta, la
masica, su funcién no es esta, no es mostrar que técnica yo puedo mostrar, el virtuosismo
o la habilidad, porque no quisiera ni siquiera utilizar la palabra virtuosismo, pero la
habilidad, o la perfecta armonia, sino la musica todavia, su funcién es alabar al Sefior y
elevar el alma del ser humano hacia el cielo.

Entonces, si yo me voy al Concierto, es una actitud y un estado mental, pero si yo me voy
a rezar, y creo que no hay mas pero mas profundo y bello rezo que cuando el rezo se vistio
de arte musical, ¢no es cierto?, entonces es otro estado. Por ejemplo, para fortalecer lo que
estoy diciendo, si la musica de las misiones tiene que ser, por esta razdn bastante diferente;
al menos tan diferente que uno se da cuenta de esto, porque no todos tenemos preparacion
académica para ver ya detalles, porque si en las misiones la musica es simplemente para
afiadir lo solemne a lo espiritual. Permiteme darte este ejemplo, los catdlicos, y yo mismo,
rezamos el Rosario, es muy popular también en America, muchas veces la gente si no
conoce otra oracion, conoce Dios te Salve Maria y, son cinco Misterios que
conmemoramos, entonces un Misterio tiene un Padre Nuestro y diez veces Dios te Salve
Maria, Ave Maria Grazia Plena; bella oracion y puede ser muy espiritual, pero Giovanni,
en vez de repetir diez veces Dios te Salve Maria o Ave Maria Grazia Plena, dame chance
de ejecutar, cantar, acompafado de instrumentos un Ave Maria. A la mayoria de nosotros
por no decir todos, pero quisiera decir todos, un Ave Maria bien cantado bien acompafiado
de instrumentos, llega mas, me convierte mas y alaba mejor al Sefior que diez Ave Maria
recitados. Entonces en las ciudades la masica ya, hasta en la iglesia, es bastante afectada,
influenciada por la musica de Concierto, mientras que en las misiones es mas pura; y
prefiero yo esta comparacion, que alegre o menos alegre, esto no entendemos, pero aqui es
mas pura, mas auténtica, mas expresion de fe.

Yo creo que esa es una razon contundente, pero devocional.

Yo creo, pero que estoy convencido que daria; no es lindo que un sacerdote catdlico diga
daria mi cabeza por algo, ¢no es cierto? Pero ya ustedes entienden, me conocen 30 afios,
entonces me van a permitir, me van a perdonar, no creo que alguien se escandalice, pero
yo doy mi cabeza que con la misma musica, con el mismo trabajo que hice en Bolivia, yo
no iba a tener el logro, [y el] éxito, pero no quiero vanagloriarme, o que este mal entendido,
pero no lograria esto mismo, con el mismo producto, con la misma aplicacion, en Europa,
0 hasta en Argentina, lo que puede lograr aca, por este elemento, simplicidad y la fe; aqui
los factores se dieron, mucho aprecio y, todos apreciamos el apoyo que hemos recibido de
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todos, porque realmente quien no apoyé este festival, pero tanto como apreciamos también,
tenemos que ser conscientes que sin tener estas condiciones, de la gente, su alma, su
corazon, su mente su cultura, la suerte de esta coleccion y de todo este repertorio podria
ser diferente, si no ocurre todo esto en Bolivia, y mas en las misiones, sobre todo.pi

3. Conclusiones del objeto de su trabajo

Tomando en cuenta las circunstancias en las que se desarrollé la musica en la época
de las misiones, la interpretacion condicionada a los alcances técnicos de los
ejecutantes, a los alcances técnicos y existencia de materiales para la construccién de
instrumentos, seguramente también habia dificultades en el orden técnico para
construir y, al poder extraordinario que se le ha conferido, al poder extraordinario
de la musica conferido por los individuos, en correspondencia a su forma de vida, se
podria decir que ¢el resultado sonoro ha determinado un estilo musical diferente? o
sea tu lo estas confirmando, nuevo, Unico, ¢se lo puede llamar Barroco Misional?, ¢es
asi ya?, ¢podemos determinar que es un nuevo estilo universal?

Yo creo que si que, al comienzo hubo una que otra observacion, hace 30 afios, hace 25
afios, tal vez una que otra, hace 20 afios, que iba a cuestionarse la musica de las misiones,
ha sido tan diferente, que necesita, digamos, un termino aparte, para su identificacion, hoy
en dia, creo que todos estamos de acuerdo, no es solamente el lugar, espacio geografico y
el tiempo, quiere decir el periodo del cual esta musica proviene, para justificar esto, sino
también el estilo musical, bueno, si bien es cierto que en algunas colecciones en Mexico,
una obra al menos en Per( y algo en otros lugares, hay obras de la tradicion catedralicia
con el texto en lengua quechua o nahualt, esto es excepcion, pero en Moxos hay mas de
ciento treinta obras con textos en lenguas indigenas. En chiquitos, de lo que se ha salvado,
porque nosotros solamente disponemos de algo representativo, tenemos 5.500 paginas de
musica; de 10 misiones nosotros tenemos una mas o menos completa que es San Rafael, y
parte de una coleccion que ha sido méas grande, de una de las, o la Gltima mision que se ha
formado en chiquitos que es Santa Ana, que la iglesia se construye ya después de la
expulsion de los indigenas; ¢qué tendriamos si existiera la musica de los diez pueblos de
Chiquitos?, ¢de los 15 pueblos de Moxos? y mas aun ¢de los Guaranies?, porque alli hubo
mas de 30 pueblos del Paraguay, y alli las misiones duraron 80 afios mas.

Entonces las colecciones tuvieron que ser mas grandes, y todo esto es el rubro misional; si
ahora 30 afios estudiamos Chiquitos y Moxos, y esto que conocemos después de 30 afios
es suficiente para hablar con elocuencia, y basandonos realmente en un argumento solido,
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sobre sobre este fendmeno, pero esto es tan solo representativo de lo que existia y se perdio,
entonces hay un estilo musical.

Luego estamos en esto también desde APAC, apoyando [a los instrumentistas]; ya tenemos
realmente muchos artistas de Bolivia, que estos 20 algo afios han hecho un enorme
progreso, en la formacion musical y cantan esta musica con mucho interés, con mucho
orgullo, con mucha conviccion. La musica no es solamente estética sino es también energia,
algo invisible, pero uno lo siente, y sentimos que cuando los musicos de Bolivia interpretan
este repertorio, se produce otra energia, no solamente en ellos, sino que ellos la emanan, la
transmiten a otros.

Insistimos que los instrumentos musicales también sean
. o fabricados en Bolivia, con las maderas o con los metales
Instrumentos practicamente , , . .,

no, practicamente no tenemos de aqui, porque este fenomeno también existia; la
instrumentos de la época” masica se salvd pero los instrumentos practicamente no,
practicamente no tenemos instrumentos de la época, lo
que tenemos en San Javier no es representativo, no son instrumentos de gran calidad,
entonces estamos yendo en esta direccion, yo creo que en unos 10-15 afios a mas, ya vamos
a tener la mayoria de las producciones de esta musica de nuestros aqui nacionales, con los
instrumentos de fabricacion de aqui, entonces nuestro conocimiento va a ser mas amplio
aun, y nuestro oido méas complacido, porque serd mas auténtico.

“La musica se salvé, pero los

3.1. Recuento de las actividades de difusion de su trabajo

Podemos decir que ya hay una contribucidn, en realidad del espacio geogréafico de
Bolivia, la musica que se ha producido en el espacio geografico boliviano, ¢hay una
contribucion estética entonces a la historia del arte universal basicamente?

Hay festivales ahora, de los grandes festivales en el mundo, que en su version anual siempre
incluyen musica antigua de América, y hay, y esto crece, festivales que incluyen la musica
de las misiones, que no se complacen solamente, digamos, con los compositores europeos
en América, pero quieren tener lo de las misiones. Yo en este momento estoy completando
por ejemplo [una] coleccion de los instrumentos de cuerda, violines, cellos y viola, para
Polonia mi pais de origen, que cuando en Polonia se organicen liturgia o conciertos con la
musica de las misiones, como uno de los puntos atractivos, sea también esto, porque el
estilo se va a sentir mas aun. El estilo no es solamente lo que se refiere a la practica de
composicion, pero también la ejecucion de la obra, y en la ejecucion de la obra uno [de]
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los principales momentos es el instrumento mismo, porque cada instrumento suena
diferente y si, podemos justificar absolutamente que es el estilo del Barroco Misional.
Afadamos al intérprete, al repertorio que ha sido el punto de partida, [al] instrumento, y lo
vamos a tener mas claro.

Continuando con el estilo entonces, podemos afirmar que ¢se han derivado nuevas
formas de interpretacion? ¢vocal instrumental? por ejemplo, ¢qué podemos decir de
la articulacion®®? ¢de la densidad de la textura instrumental vocal? ¢ realmente hay
nuevas formas de interpretacion?

No quiero ser repetitivo, pero como la palabra estilo volvid, permitame insistir, cuando yo
hago los ensayos, porque cuando el Coro Arakaendar y, varios otros artistas de Bolivia,
preparan su repertorio, normalmente antes del contacto con los extranjeros yo dirijo los
ensayos, pues soy musico de oficio y musicologo, lo que hago es, primero leo el texto,
como muchas veces el texto o, la mayoria de las veces en latin, leo la traduccion, y luego
explico a ellos como el compositor dividié este texto, y veo que los masicos lo
comprendieron, me es mucho mas facil y menos trabajoso y, me cuesta menos tiempo
lograr lo que busco en Bolivia, porque el aspecto del estilo misional, cuyo fundamento es
la fe, aqui es como si fuera natural. De esto no podemos nosotros renunciar, insisto también
que mejor lo entendemos, lo percibimos, cuando estos
. e conciertos no se hacen en salas de concierto, en los
espafiol hasta [a republica, si teatros, etc. sino en la acustica y el entorno, el decoro
alguien ha defendido las lenguas ! !
indigenas han sido las misiones” | Original que son las iglesias, por eso el Festival
Misiones de Chiquitos.

“Los indigenas no hablan

En cuanto a la ornamentacion, alli tengo que ser mucho mas cuidadoso porque, primero
que hay poca ornamentacion en el manuscrito mismo, por la misma razén, no porque el
indigena no podria cantar alguna ornamentacion que, podria cantar alguin europeo del siglo
XVIII, no, el indigena no quiere Concierto, quiere rezar. Pero encontramos algo de la
ornamentacion italiana de la época, porque hoy distinguimos entre la ornamentacién
italiana, entre la ornamentacion francesa o espafiola; hay muy poco de espafiol en las
misiones, hasta tal punto que, no busques cosas en espafiol en las misiones, porque los
indigenas no hablan espafiol hasta la republica, si alguien ha defendido las lenguas
indigenas han sido las misiones y, ha sido la republica que exige mas bien lo que la corona
espafola no ha logrado aunque ha buscado.

* Forma en la que las notas individuales se interpretan dentro una frase.
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Los indigenas podian hacer estar ornamentacion; hay ornamentacion, si hay, seria italiana,
habra algo de aleman, pero otra muy poco, pero esto hay que hacer de otra forma en mi
opinion, en mi parecer, que la musica barroca es diferente que la musica del fin del siglo
XIX, XX o del siglo XXI; el compositor y el artista son como hermanos todavia, que el
artista no es visto todavia como solamente intérprete, sino como co-compositor, mira ya el
bajo continuo® se escribe solamente en la mano izquierda pero la mano derecha hay que
improvisar. Cuando hablamos de la musica vocal y la ornamentacién, el compositor no lo
escribe si no deja al criterio del musico, porque el musico era co-compositor, ¢no es cierto?
Cuando tenemos Allegro®! que pone el compositor, el intérprete, de acuerdo a la acustica
de la iglesia, de acuerdo a otros factores, interpreta esto Allegro no como 120°2, sino mas
Allegro, Allegro o un poco menos Allegro, ¢no es cierto? a estos factores; entonces es el
artista, su fe hoy, su conocimiento del estilo, su capacidad de entender, y de implementar
esto en la interpretacion, que ¢l entiende, “yo no solamente canto, yo tengo que poner la
ornamentacion, donde tengo que poner”y, el indigena también lo hacia asi y, no necesitaba
que alguien toma esta decision por €l, o escribir una cadencia.

Ahora estoy transcribiendo unas obras tremendas,
oor lo misional y totalmente que dejspués de 30 afios toda,via me so'rp.rendo, y
seducirme, ésta enamorada mia me es obvio que hay un Calderén®, y alli tiene que
llevé totalmente entero, que yo ya venir la Cadencia®* y, el compositor no lo puso,
no me entiendo de otra forma” entonces yo, como intérprete del siglo XXI en

Chiquitos, yo me la escribo, y esto es auténtico,
que no busquemos que solamente estos extraordinarios artistas que nos vienen de tantos
paises del mundo lo hagan, y muchas veces es bello, pero lo nuestro no va a ser menos
bello, y creo que sera mas proximo a lo que era el siglo XVIII; yo tampoco lo escribo y
también por esta razdén que yo me eduqué en lo Misional y en lo americano, pero yo soy
producto europeo, y simplemente tuve suficiente sensibilidad y, respeto que dejé
iluminarme por lo americano, por lo misional y totalmente seducirme, esta, enamorada mia
me llevo totalmente entero, que yo ya no me entiendo de otra forma, soy consciente que
mi nifiez, [yo tenia] seis afios y [leia] ya la musica, pero soy producto de las academias de
alli, pero si me identifico hoy [que tengo] mis 66 afios, yo me siento en casa aca, creo que

“Dejé iluminarme por lo americano,

%0 Acompafiamiento propio de la musica barroca.
> Término que indica un movimiento rapido.
°2120 pulsos por minuto.

*3 Signo que indica prolongacién del sonido.

>4 Movimiento arménico/melddico asociado al final de una frase, movimiento o pieza.
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hablo con mas elocuencia y conocimiento sobre todo de causa, cuando misional o
americano que cuando hablo, hasta que Chopin®; no hablo de un compositor polaco
barroco, o digamos en esta entrevista porque es menos conocido, pero quien fue Chopin,
todos lo sabemos.

3.2. Recuento del inventario de su trabajo

Has estado comentando sobre el volumen, en realidad de musica que hay en Moxos,
has mencionado que hay cinco mil y mas paginas, pues quisiera pedirte que hagas un
recuento, en Chiquitos, Moxos, bésicamente toda la Chiquitania, ¢qué volumen
aproximado de titulos, hojas manuscritas, puedes mencionar en todo lo que has
alcanzado?

Primero permitame darte segun yo tengo en mi cabeza. Cuando yo pienso Bolivia, pienso
asi, en Bolivia tenemos musica, traida desde Europa en [los siglos] XVI, XVII, XVIII, etc.
Tenemos la muasica compuesta por europeos, que dejaron Europa y vinieron a vivir aqui;
como caso mas obvio, seria Juan de Araujo®® o en las misiones, Zipoli. Tenemos la misica
de los criollos, que ya no conocen a Europa, pero escriben como en Espafia o en Italia,
como podria ser el caso de Stanislao Leyseca®’ o Jorge Jacinto Echavarria®® y tantos otros.
Tenemos la musica que fue compuesta también en las misiones.

Tenemos posiblemente la mas grande coleccion de musica colonial que hay en esta parte
del mundo, que es la de Sucre, que proviene de la Catedral, pero también de San Felipe
Neriy, alli hay musica de la Catedral de Potosi, en Potosi se perdio, pero fue copiada para
la Catedral. En Sucre tenemos la musica también de Lima; hay obras de compositores como
Roque Ceruti®®, Visperas a cuatro coros, que fueron compuestas en Lima, que también yo
he publicado, he reconstruido; en Lima se perdieron, pero tenemos aca.

Tenemos la masica en Sucre también, muy de moda y con mucha razén, se hace la masica
de Don Pedro Jiménez Abril y Tirado,%® increible compositor que los Gltimos 23 afios [de
su vida] pasa en Sucre, era el compositor de Arequipa, lo traen acd; en Arequipa tienen
mucha menos musica de este compositor que lo que tenemos en Bolivia; solamente de la
época colonial, ni siquiera colonial, porque parte de la masica de Pedro Jiménez, es también

> Frederic Chopin (1810-1849) musico, compositor polaco.

*® Juan de Araujo (1646-1712) musico, compositor espafiol.

> Estanislao Miguel Leyseca (1731-1799) musico, maestro de capilla, compositor boliviano.
*8 Roque Jacinto de Chavarria (1688-1719) musico, compositor boliviano.

% Roque Ceruti (1863-1760) musico, compositor italiano.

% pedro Jiménez Abril y Tirado (1784-1856) maestro de capilla, compositor peruano.
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colonial, otras, ya es republicana. Tenemos 1.600 titulos de obras, una obra o un titulo
podria ser Visperas a cuatro coros, mas de una hora de masica. Tenemos 40 sinfonias®® de
Pedro Jiménez. Tenemos otra musica que es la musica conventual.

Asi como el caso de los indigenas, a veces recibo unos comentarios que yo me sorprendo
de donde viene esto, asi también a veces cuando hablan el tema de la mujer, ¢participo la
mujer en la produccion musical del siglo XVII o XVIII o fue discriminada? porque esta
palabra es la que interesa.

A mi me hubiera gustado, yo que he nacido entre siete
) ) . mujeres, y soy menor, de todos, ¢no es cierto? que en
cantaba, mujer copiaba la musica, . .., .
la mujer cantaba en el coro y eltrato de la mujer y, la posicion en los siglos pasados
tocaba los instrumentos” y, hoy en dia también, sobre todo hoy en dia porque,
esto interesa mas que los siglos pasados, fuera mejor,
pero tampoco la palabra discriminacion aplica, porque la mujer fue sumamente activa y
hubo muchisimas producciones musicales donde podia ser solamente mujer sin el hombre,
¢fue entonces el hombre discriminado? No, no es asi que yo leo la historia, tenemos en
Bolivia esta documentacion.

“La mujer componia, mujer

Tenemos una hermosa coleccion de masica del convento en Cochabamba, de Santa Clara.
Alli la mujer componia, [la] mujer cantaba, [la] mujer copiaba la musica, la mujer cantaba
en el coro ytocaba los instrumentos. Tenemos otracoleccion § A
de los conventos femeninos que es la masica de Sucre, que
fue digamos rescatada milagrosamente; seis libros grandes
yo he llevado de vuelta y ahora todo esto esta guardado en el
Archivo Nacional de Bolivia. Entonces la musica de los
conventos o estos rubros, cuatro, que he enumerado aqui, se 1
puede encontrar también en otras partes de América. Ensamble Moxos Bachfest [Fotografial,
Redaccion Central - Agencias, 2017, Los
Tiempos (https://www.lostiempos.com/doble-
click/cultura/20171107/todo-esplendor-musica-
Todos estos rubros podemos encontrar, tal vez en menos  barroca-bachfest)
volumen en otros paises de América, pero lo que salvo Unicamente Bolivia, es la musica
de las misiones y es asi que en Chiquitos tenemos mas 0 menos 5.500 paginas de musica y
aqui cuidado porgue, en estos 30 afios los numeros serian bastante diferentes, salian 5.500

0 3.100 y hasta yo me he confundido en un momento. Hay que precisar aqui, 3.100 mas o

®1 Composicion extensa para orquesta, generalmente dividida en tres o cuatro piezas o
movimientos.
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menos folios, y un folio puede tener dos paginas de masica, el lado A el lado B, entonces
Chiquitos es mas 0 menos 5.500 paginas; Moxos es mas grande tiene mas de 7.200 paginas
pero menos musica, porque en Moxos por ejemplo, una obra se copia para veinte y mas
comunidades, entonces es la copia musical, pero es una sola obra, y Moxos tiene menos
musica del tiempo, de la presencia de los misioneros que Chiquitos, pero tiene mas
afiadidura; en Moxos podemos ver el comportamiento del indigena musico después de la
expulsion, porque alli ¢1 puede rechazar todo esto diciendo, “no, esta musica fue impuesta
sobre mi, los misioneros ya no estan entonces yo vuelvo solamente a la masica antigua”
no, él lo copia hasta 2005 porque lo considera como [su] propia masica, ¢no es cierto? Asi
como Yo no soy electricista, yo no soy abogado, pero terminé el oficio, y lo soy y, me
identifico con esto; en cultura uno puede ser bilingle y trilinglie etc., yo no estoy dando
esta entrevista en polaco y no dejé de ser polaco, uno puede tocar la musica nacional, la
musica autdctona y la musica académica, asi llamada; entonces Moxos es el rubro misional.
Ahora también ya tenemos colectada la musica de los Guarayos qué, es la musica que fue
preservada en Urubicha y en Ascension de Guarayos.

Luego tenemos la musica también, algo de misional en el archivo de Tarija que vienen de
las reducciones de los franciscanos, como Urubicha y Ascension de Guarayos, estos no
eran misiones jesuitas sino de los franciscanos, entonces lo misional es muy extenso.

Luego tenemos Canto Llano®, no mas de cuarenta libros en Sucre y dieciocho libros en
Tarija. EI Canto Llano tenemos también en México, tenemos en Colombia, pero misional
tiene solamente Bolivia. Hay una pequefia coleccion en Chile, pequefia porque no tiene ni
treinta obras y son unos cantos muy simples, muy bonitos; los hemos escuchado en nuestro
festival aqui en Bolivia, muy bonito y de gran valor, pero son realmente obras singulares.

Y finalmente, tenemos también algo de Afroamericano, porque no nos olvidemos que a
partir del siglo XVII o antes XVI, América ya no puede ser definida, o las culturas de
América, ya no tienen monopolio las culturas indigenas, sino que también contribuyeron
otros, yen el siglo XVI tardio, en el siglo 17, la presencia de la comunidad Afroamericana,
gue también es creativa, que también es musical, que también tiene su literatura etc., ellos
también han marcado la vida aca.

82 Musica de la Iglesia en la Edad Media.
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“Tenemos la responsabilidad de hacer lo que nos corresponde para que estos testimonios no
se pierdan porque son universales, no solamente para las misiones o para Bolivia, sino para
el mundo entero”

Entonces tenemos siete rubros de masica en Bolivia, jesto es un Conservatorio!, para la
musicologia para la musica, para festivales para todo, pero también en justicia y, también
porque la estructura académica de esta entrevista esto exige, no solamente América fue
cambiada, sino que, a causa del descubrimiento de América, ha cambiado el mundo.
Europa tampoco quedé intacta, como he demostrado con uno de mis estudios; un gran
compositor Giovanni Battista Bassani®®, activo fin del siglo XVII comienzos del siglo
XVIII, norte de Europa y, sus misas llegan acé, y los indigenas hacen un arreglo de esto.
Elestilo italiano de Bassani 0, a Bassani no se le entiende si hablamos solamente de Bassani
italiano; el estilo italiano fue modificado en las misiones.

Yo vengo de la parte de Polonia donde no comemos, simplemente no comemos, no hemos
almorzado si no se nos sirvié papa, ¢qué tiene que ver papa con Polonia? ¢no es cierto?

La mejor carne hoy en dia es de Bolivia y Argentina dlcen pero Ia carne vacuna, son [de]
las reducciones ¢no es cierto?, ahora que | \ '
hablamos de Moxos etc., de esta parte de
Bolivia, de estas estancias grandes, bueno
esto se origina en las misiones, ¢no es
cierto? y, esta carne viene de alli. El
mundo ha cambiado y termind el
monopolio. Tenemos que ir defendiendo
esto porque en cuanto a las culturas, la

. . Festival Internacional de Musica Antigua Europea y Americana
segunda mitad del siglo XX y XXI, con el  [rotografia], Misica Antigua, 2015, MUSICAANTIGUA.com
(https://musicaantigua.com/festival-internacional -de-musica-antigua-

internet etc. estamos volviéndonos mono  europea-y-americana)

culturales, por eso estos testimonios que tenemos.

Y nadie de nosotros quiere esto, eso simplemente ocurre asi; todos tenemos la
responsabilidad de hacer lo que nos corresponde para gque estos testimonios no se pierdan
porque son universales, no solamente para las misiones o para Bolivia, sino para el mundo
entero, aunque fueron creaciones de aqui, no solamente para ayer sino también para hoy, y
para mafiana. Asi como Mozart es universal, asi Chiquitos, Moxos, Sucre, son totalmente

8 Giovanni Batista Bassani (1647-1716) violinista y compositor italiano
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valores estéticos musicales universales y esto tenemos que en Bolivia guardar, porque no
es solamente para Bolivia, es para un ser humano que, ya no seria tan rico si esto se
perdiese.

: i [ : & .b o> <8
Festival de Temporada de Musica Misional [Fotografia], CEPAD-Bolivia, 2020,
AltaVoz.bo, (https://cepad.org/el-festival-de-temporada-de-musica-misional-se-realizara-en-
modo-online/)
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